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Thesen zur Diplomarbeit: i

Rolle und Bedeutung der Plektrum#ibarra im Musikleben der BDH

1. Argumente Tiir die Wahl und die Formulierung des Themas,

Die Plektrumgliarre als gehr junzes und in rapider Entwlcklung
stehendes Instrument unterlisgt vielen Vor-.imd Fehlurteilen aus
Mangel en fachlicher Information, In der DDR gib% es keine Fach-
literatur, viel Dilettentismus; in der Musikpraxis viel Effekt,
wenlg Substenz; iiB8verstédndnigse unu Infnrmaticnslﬁhken aug fehlen-
der Sachlkenntnis, =

Das Theme soll informieren ilber das vielschichtige Aufgabengeble®
wmd die kimstlerischen Potenzen der Plektrumgiterre,

2. Leserkreis. .,

Angesprochen werden z.B. tusiker und Paedegogen der ulﬂﬂﬂiﬂuhﬁﬂ in-
strumentalen Ausbildung, Kcmponiatan ﬁrrangeLre,.Auturen, i
Kulturfunktionire, Musikhbrer. ¥

3. Zweclt und Ziel der Arbeit.

Uber notwendige geschichtliche Daten, Grinde fiir Entstehung und
Konstruktion des Instruments, seine Herlnmft, seine Ploniere sollen
HMdglichkeiten wnd Grenzen des Einsatzes solistisch und im Ensemble
gowle die Einhaziehung in die Mu&ikaruiehung sufgezeigt werden,

4, Richtlinien bei der Gliaderung der Arbelt,

Aus Griinden der Allgemeinverstindlichkeit wurde einer mit auth&nti—
gchen Erfahmmgen illustrierten Echilﬂerung der Vorzug vor giner
streng wissenschitlich geglisdertan Darstellung gageben. Bs solX=
die kurze Wiederholung der Entwicklungsgeachichte des Instruments
in der Hand des Musikers unmittelbar nach dem Ende des 2. Weltkrie-
ges zum Ausdruck kommen; dariiber hinaus die;apazifischan.?rnhlamﬂ
bz ?uraussatzungen beim Ubergeng in daa‘bntwiakelta aomiﬁiiati—
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5. Der Grad der wiasanachaitlichen Erﬂnﬂlichkﬂit

Umfang und Tiefe dexr hrhait nind der gestellten Aufgabe einas Di—
plamﬂ angeglichen, D.h, daB ainiga der Engasnhniﬁtanen.ﬂragan, Ehe-
men und Xomplexe:: gaaignat sind, in weiteren Arbeiten hahandelt zu
: werdan oder Zur Bissertatinu ausgehaui zu werden. . .at‘: . &
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6. Frohleme und Mdglinhkaitan bei der Baachafrung historisuhen unﬁ
statistischen Materials, ~ . 2 e
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Eigentiimlichreiten der Entwicklung des Instruments so, wie es

- +heute in CGebrauch i1st, gehen sauf Verhilitnisse und UmstiEnde in den
USA mnach der Jehrhundertwende zurilck, ﬂuthentisches Material ist.
im Rahmen dieser Arbeit nur 1hckenhaft, ohne gezielte Auswehl zu
finden. Eine wirklich griindliche Daratellung bedarf einer Relhe

- von fHondergenehmigungen fiir den Zugang zu Iiteratur aus der BRD
und lengfristiger ?brhareitung; Quarvarhindung z.B} {iber Prafegaor
Muaiali Kauawica.
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g T; Dié verwendete Literatur und deren ﬁﬁtail dus niﬂht-ﬂﬂzialiﬂti-
schen Léndern - sprachliche Hindernisse bel der Suche im suziali-
stischen Bereieh, = ° :
Die zugrundeliegende Litaratur aus der DDR(siehe Anhang) armdglinht
eine gute Information Uber die wirtschaftlichen, politischen und
kulturellen Verh#ltnisse der in der Arbeit behandelten Zeitapanne.
Die Kenntnis d§ieer Fakten und Zusemmenhiinge ist fiir das Verstihd-
nis der Entwicklungatandanzen der Plekirumgltarre unhedingﬂ not-_
wendig, Sie erst ermoglicht eine parteiliche Auawertung.un& kriti“
sche Binﬂch&tzung ﬂ&r im Iiteraturverzeichnis angegebenen Puhlik&—
tionen aus nishtwauzialistischan.Léndern. ?arausaetzung hiarfﬁr._"
gind gute Kenninisse der englisahen Sprache, besonders filr diaﬁnri-

. ginale Literatur ﬁbur Jezzgeachichtes Die Suche naﬂh.M&ﬁarial ﬂbﬂr
fdia Plaktrumgitarra imﬁuzialisﬁiﬂnhan E&raich 186 aich.nu: ﬂhﬁx

— Moskau und mit aprachlicher Hnﬁarstutzung im Ruﬂaisahen raalisiggg*

. Die hasnn&ara hiatnrisuhe.ﬁituatiﬂn 4in der flir die Plektrumgiﬁahra

antachsidanden Entwicklnngsphaae 1st in der ;}ungen sU :iﬁurch :Pr?ble-

_me e.ndarar Axrt wn  wesentlich g,rﬁﬁerem Gewicht gakm}nzaia’hnet ‘:aml
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E. I'n Anhatracht .huhdr"bem:tf)mr Balnatu::g; ﬂelsnhié.hﬂgar 3&-—
..rui'spxa::is und ::.'.lnht sula'l;at deu Alta:r:n arhubt aioh dia I'ra.ga jmoh
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9. Im Verh#ltnis zu den traditionellen Orchesterinstrumenten,
die auf relativ besténdiger Literatur bzw. auf nahezu unverinderen
spieltechnischen Grunﬂregaln fufen, geht bel der Plektrumgitarre
ein erheblicher Teil paedagogischer Aktivitdt fir des Eennenler-
nen, Einschatzan, Einerdnan. Systematisieren von Modetrends,
Snunds, xricks. Kanﬂtruktionen und Praktiken verloren. Hangel en
Literatur, Problama der Notation erfordern eine betont prazisver—
bundana Aushildung. die nicht Uberall gegehen iat,

10. ?arsuche. der Plektrumgitarre zu éiner Berufsgrunﬂlaga o S
verhelfen, laufen ataalicheraaits geit etwa 1961 (Musikschule -
vorher nur iber privatlehrer). Die heutige Bilanz fithrt zur Br—
kemmtnis, daB die ausgesprochenen Inatrumanﬁaliatan{kleine, frels
gtehende Gruppen sowle gtaatliche Orchester: FunkE, Theater) iiber
die Bezirksmusikschulen oder das Hochschul-Fernstudium laufen -

gollten, die zukiinftigen Paedagogen jedoch in Anbetracht der

vielfH#ltigen musikaliatharzleherisch;=--pnlitiﬂchan Aufgahan :
itber die Musikhochschulen im Direktstudium, Letzieres auch ﬁﬂnn,~

wenn eine Verbinﬂung bei&er Berufsziale angestrebt wird... _;..1

]

11, Fiir den an dar Bagis tdtigen Musikar bew. Pasdagagan hat ﬂun
 Stellenwert der Pléktrumgitarre aus der Sicht des Miniatariums
besonderes Gewicht. Ohme klHrende Gespriche mit den Laitern der
~Abteilungen Hcchschulweaan, Musikschulen, Musik im Hinisterimu :
fir Kultur ist dieaar Aspekt im Rahmen dleser Arbeit. ninhﬁ ex-'.t
_ anhﬁpfand Zu baarbaitan. Unﬂhersehhar ist, daf viele nakunﬂﬁr&.
O flr dan 4n der Praxis sfehenden Giterristen e:iatenswinhtiga s
Probleme = aichariich aufgruni ohjaktiver Schmierigkaitag - dem
Salbstlauf ﬁherlaasan warﬁan.nies batrifft in erster Linief’
Basahafrung von ‘Tnstrunenten(Pir Prafusaionalle nur Impurtt

.fEntwiaklung neuer - Tnﬁf&umantentypsn, moderner Eunikulaktrnnlktg
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Die in den 50er Jahrenentatehenden Kabinette fiir Kulturerbeit
gewinnen zunehmend an Bedeutung im Bereich der Amateurtanzmusik
und wérden mit einer Flut von Anfragen nech Plekirumgitarrenun-
ferricht lonfrontiert - nur teilweise realisierbar in ‘Form

von Lehrgéngen an Kulturh8usern (Konzertgitarre ist angesiedelt
4m Bereich Volksmusik an den Musikschulen!)

Bei Jurytétigkeit_umfasﬁende Erkenntnisse iiber den Leistungs-
stand der Amateurgitarristen und deren Probleme.

Seit 1962 erste Tanzmusikklassen' an den Musiksgchulen - durch
den Schrumpfproze8 in der Volksmusik freiwerdende Planstel-

len an Mendoline, Zither und Blockfléte kommen der ¥anzmusik
zugute. ' : | -

Seit ca, 1968 nach dem Muster der Dresdener Musikhochschule
(Giinter Horig) esuch Berufsausbildung an den vier Hochschulen.
Seit ca. 1975 perallel dazu such Berufsklassen an den Yezirks-
musikschulen. ; : = . -

Hauptprobleme: Lehrkrifte, Lehrpléne, Literatur, konkrete For—
mulierung des Berufsziels, Planstellen.
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Vorwort

Die sbsiciht, Uber dis Plektrumgitarre, ihre zatstehung

und ibhre musikalischen Aufgaben und #tglichkeiten zu schrei-
ben, hegte igh schon seit vielen Jehran - lange schon vor

der beispiellosen Verbreitupng dieses Instruments und Jahre
vor der Entscheidung, aich fast aussshliedliczh pidagogi-
gchen Aufgaben zu widmen. Nun bietet sich in Form dieser
Diplomarbeit die Moglichkeit, einige vielleicht niitzliche
Gedanken im Hahmen der Thematiik zu formulleren, in der
Hoffnung, damit ‘eine Informationsliioke im teshnisschen, vor
allem aber musikalisch-kilpstlerischen Erscheinungsbild die-
ser besonderen Gitarrenform schlieBen zu helfen. Dis um-
strittens, von den 4 Hochschulen der DDR zu verschisdenen .
Zeiten unterschiedlich gehandhabte brwdgung, die Absol-
venten der Abteilung Tanz- und Unterhaltungsmeik schrift-
liche Examensarbeiten anfertigen zu lasssn, wurde in der
Franz-Liszt-Hochschule Welmar zustimmend entschieden. Im
Rahmen der mir seit 1968 an diesem Institut - und in der

DDR erstmalig -~ anvertrauten Aufgabe eines hauptamtlichen
Fachlehrars fiir PleEtrumgitarra (der damals eingerichteten
Abteilung "TUK")' benutzte ich die Gelegenheit, in einer

breit angalegtén Themenreihe wverschisedene Komplexe das
Plektrumgiterrespiels in Lxamensarbeiten behandeln zu -las-
sen. Hier boten sich zunichst die noch gar nicht oder nur
oberflichlish ausgeloteten Bereishe wie Methodik, Instru-
mentaukuqﬁg, Probleme in der Bereitstellung spezifischer |

- Unterrightsliteratur ete. an. Unter Eerﬁcksiahtigung indi-
vidueller Kenntnisse, Fdhigkﬂiteu und Haigungen der Studen- -
ten und mit. Einbeziehung internationaler Quell&n und prak---
tischer Erfabrungen entstanden -:- interessante Arbeitsn,
die man ohne dhertraibung als Piqnisrlaistungan bezeichnen: |
darf! Die Elnschdtzung ausgeliehensr Examplara disger Etaatﬂ—_
examengarbeiten seitens der Pidagogen, Komponisten, Arran-
geure und Solisten der Konzertgitarre ist durchweg sahr'gut,-
und die Leser konnten vielfdltige Anregungen daraus ent=

nehmen.- s
y# "TUK" = Tens- and Unterhaltungsiiusi
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Zum basseran Verstindnis der hier vorliegenden Arbelt
geien hier die wichtigsten der seit 1972 von Hauptfach-
Plektrumgitarristen behandelten Tpamen aufgeflihrt:

- i ¥ P e . . . g : i
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1972 Probleme der Anschlagitechnilk bel der Konzeri-

und Plektrumgitarre.

1972 Erscheinungsformen und Anwrendungsbereiche der
Plektrumgliarre.

1973  fAusyiriong der Gitarrehaltung auf die spieltechni-
schen Moglichkeiten des Insiimmentsz, dargestellt an Xonzeri-
und Plektrumgitarre.

1973 Xriterien der Binbeziehung von Literatur enderer In-
HhLUMEhtE in den P]Ektrum*itﬂ“re-UntnﬁlluhE.

,197; unieltechnﬂacLa, rhytﬂmisch-utlllstischn und lnterpre— )

tatorische Probleme und Hogll"hLE ben dur Plektrumgluarre
aus der Sicht des Kﬂn" rigi tﬂrristeng

. 1975 Die Einheit von apleltechnis cher und musikXeligch-
dsthetiacher nusbildung im Giterreudterricht der tu51L~

schule (».:;ur;'uru;i,r.:*r;u.:lf'e:}‘.F )
1976 = Entwurf ecines Schulwerkes: fur den ﬁniﬂngsunterrluht

in Plektrungitarre an der Juﬂlhschule. i = iy

1976 Anwendungamngllchkeifen der Kanzeruﬂiﬂarretecnnlk auf
der Plektrumgxtarre im Bareiah ﬂer ;&nz— und Unterhﬂltungsmusik.

1975 : Siannnller Einﬁatz der El&ktronik und Elektrotechnik.
0. der Tanz- unﬁ'Unterhaltungﬂmusik dargestellt am Beispiel
- der Basagitarre (sinngamaﬂs fa ﬁgr_PlektrumgitanrQ.h o

1976 Fnlklure und Jazz im Spiegal dar Gitarremusik unserer L
Zeit. S :- ST ' R

1975 Bia ﬂlehtrpnik aund.. lhra Bedeutnng fﬁr die Entatehung,_;
Entwicklunb und Intarprataticn Tﬂﬂ.iﬂﬂz— TUnd Hntarhaltungsr i
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In konsequenter Weiterfilhrung meinsr Bestrebungen, dew Plak-
trumgitarrasﬁiel nach besten Krifiten eine wissenschaftlich
gesicherte Basis zu schaffen, soll mif den vorliegenden The-
ma versucht werden, die Rolle - d.h, die ausikalisch-
kiinatlerische Aufgabe - und die Bedeutung - d.h. der in
vislerleil Hinsicht kulturelle Wert des Instruments analy-
giert werdsn. Auch auf die Gefahr hin, gelegentlich etwas
subjektiv gefirbte Brkenantnisse und Vorstellungen niederzu-
sgchreiben, sel mir gestaltet, einige Anregungen zur sinon-
volleren kiinstlerischen, schipferischen,pidagogischen und
techniachau Ausschdpfung der auBerordentlich vielseitigen
Plektrumgitarre aus der unmittelbaren Lehrtitigkeit und der
instrumentalen Praxis halzutragen.

Mein'Dank gilt an diesar_Stelié elnmal dan Komgnniatﬂu_
und Arrangeuren, dis — nach anfdnglichen Bedenken mutiger
geworden - der Plektrumgitarre schdne Aufgaben in unfer-

' gphiedlichen Klangksrpern stellten, von denen wir noch vor
wenigen Jshren kaum zu trdumen wagten. Ich denke hier an
Robert Hanell (Oper), Diether Noll (Requiem), Conny 0dd,
Hans Hendrik Wehding u.a. (Musical, H8rsplelmusik, Filmmu-
8ik) oder Siegfried Tiefensee von den Stddtisshen Bihnen
Leipzlgz mlt seinen delikaten, maBgeschneiderfen Zwischen—
akt- und Bilhnenmusiken fir die skurrilsten Besetzungen. -
Dank und Anerkennung aber auch Alo EKoll stELIVErtratand
fiir alle diejenigen, dis ~ gerade noch reghtzeitlg - an
namhaften Musikausbildungsinstituten die Plektrumgltarre
eines H augtfachaé fiir wirdig befanden und ihr eine fesfe
Beimstatt gaben. Nichi vergessen sain sollen auch die un-
verdrossenen Mitarbeiter der Kabinefte fir ﬁulturarhait
die gich mit Hilfe aufgeschlossener, erfahrener Kenner ‘dexr
Plektrumgitarre jahrelanog bls heute mihen, System in das
Spiel der schier uniibersehbaren Vélkerscharen der Amataur- -
-gitarristan zu bripngen, aus deren Heservoir immer wieder

oy

- (weiter 3.5)

- ==
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Dfatcr*um Zum Gedenken an Dr. Mertin ILuther King -

STADTRIRCHBE ST, PETER UND PAUL ZU WEIMAR
(Herderkirehe)

Sonnabend, den 8. Mai 1971, 19.30 L'hr
Erstauffithrung

GO DOWN,
MOSES

sum Gedenkln an Dr. Martin Luther King

Oratorinm in elf Teilen fEh‘ ’:pr:chcr. Soli. Chor, Orchester und Orgel
~ von Diether Noll
nqch einer Dichtung ven Pfarrer Dietrich Mendt

1. Teil: Go dowa, Mozes (Soli und Chor) ~
2. Teil: Voo der Rassentrennung (Sopran und Bag)

3. Teil: Song: Liebe ist Unsino, Baby (Sopran und Tener)
4.Teil; Von der Gewaltlosigkeit (Sprecher. Bafl und Teoor)
5.Teil: Song: Sind weiBe Rinder biBe Kindes, Mutter (Sopran und Cher|
6.Teil: Tatsuchen (Sprecher)

7. Teil: Song von der Arbeitsloaigkeit (BaB und Mannerchor)

&, Teil: Ballade vom Betteln (Sopran ond Fraucacher)

9. Teil: Der Tag von Birmingham (Sprecher, Tenor, BalB und Char)
10, Tail: Selig sind die Friedensstifter (Sopran, Tenor, Bal uad Cher)
11. Teil: Finnle: Dies it das Land meines Schwurs
{Sprecher, Soli und Chor)

Ausfiihrende:

Karin Noll (Eizenach), Sopran: Heioz Prescher (Stidiiache Bihoen.
arl-Marx-=tadt), Tenor: Burkbard LioB (Zopneberg). Ball:
Plarrer Horst Birth (Hettatedi). Sprecher: Plarrer Erhard Yoigt
(Erfurt), Sprecher - Der Chor dec Kantorei St Avgustin. Erfurt:
Mitglieder des Chors des katholischen Priesterseminars, Erfurt
Das verstirkte Erfurter kirchliche Andress.Kammerorchester
Thumns Rubé {Leipzig). Guitarre: Diether Noll (Eizenach). Cembalo;

—— EMD Paol Wurke (Erfurt), Orgel

Leitung: Kirchenmusikdirckior Giinter Vogel. Erfurt

Hauptprobe 8. Mai. 14 Che
Programm 0,20 M

¥
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ein bewegendes Werlk, das bei der Erstauffiihrung in
Weimar tiefen Eindruck hinterlief.
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Gestaltungselemente des Blues und der Negro-Spiri-
tuals, die typlsche Partien des Verkes prigen, wer-
den durch Pleltrumgitarre, gezupften Kontraba8 und

Schlagzeug hervnrrehcnen._



Thomaskirche zu Erfurt-

Sonntag, den 4. November 1973 — 2{) Uhr

KIRCHENKONZERT

. Ausfithrende: Karin Noll, Eisenach, 5opran — Christa Miiller, Des-

 sau, Alt — Volker Schunke, Deutsches Nationaltheater Weimar, Bahk
Erhard Voigt, Sprecher — Johannes Schifer, Drgel — Thomas
Buhé, Leipzig, Guitarre — Der Chor der Kantorgi St. Augustin —
Das durch Blaser verstarkte Andreas - Kammerorchester

Leitung: Kirdwcnmu-qkdlrektor Dr. Giinter Vogel

Kantate Nr. 79: ,Gott, der Herr, ist Sonn’ und Schild” !
fiir Soli, Chor, Drchester und Orgel  Johann Sebastian Bach -
. (1585 — 1750)
1. Chorsat: Gott der Herr, ist Sonn’ und Schild” :
2. Arie fiir Alt und .Oboe: _Gott ist unser Sonn’ und Schild” E

3. Choral: ,Nun danket alle Gott”
4. Rezitativ fir Baf: ,Gottlob, wir wissen den rechten Weg

5. Duett fiir Sopran und Baf: ,Gott, ach Gott, verlafj die |

Deinen nimmermehr”

Urauffﬁhrung'

Missa Nova Dicther Noll'
fiir Sprecher,. Soli, Cher, Orchester und Drgr:i (geb. 1934) _

“Worte: Du.:tn::h ‘Mendt
_ I K}rne ll Gloria II! Eredn IV. Sm_-uc::is V. ﬁgnqs Dei ©

— - o L : =
e 3 e ‘i

REnanE \!’orankundgung ~":'- : F i et R A T G
ai = :-Thomaskirme Snnntag, den o Dezember (1. a"u:lvem] 19?’3 o _I'_-.:‘ g
A e —f"tdvenrs- und Wﬂhnadns!iedersmgﬂﬂ FRES _ e ‘.
= .‘_'Thcmasklrdw Santag, den 16. Dezember (3. Advent), 19?3 :hf—"». i
.'-.— o Wclhnadﬂs Dramnum von jchann Sei:rasnan Ba-:'h ' =_q_

6. Choral: Erhah uns m' der Wahrhett ) =
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begabter Hachwuchs filr die Berufsausbildung gefiltert wird.
Der Xreis sechliedt sich, wo engaglerte Lekforen unsersr M-
sikverlege mit sicherem Blick Pir Schwerpunkie Schulmate-
pial fiir die Plektrumgitarrs bereitstellsn, er bleibt in-
des an anderer Stelle offen, wo in der Volksbildung aus
Unkeantais, Vorurteil oder konservabliver Eingtellung heraus
m3g liche Ansatzpunkte fiir die Belebung der darniederliegen~
den Musikerziehung der Jugend verschenkt werden. Aus der
Parspektive des Pidagogen gewinnfl diese letzte Beobachtung
wachsende Bedeutung und meg siner gesonderten Behandlung

im Rahmen siner Diplomarbeit vorbehalten bleiben.



M3

1.4

Eingangs soll der Pla%trumgitarra ein Abschaitt idber die
Entstehung ihrer instrumentalen Besondarheit gewldmet sein,
die sich folgerichtig sus konkraeten Xlangvorstellungen in-
nerhalb eines begrenzten musikalischen Bereichs entwickelte,
Diese Ausfiibrungen erscheinen mir nach iiberraschenden Er-
fahrungen mit Musikverbrauchern notwendig, um die grundsdtz-
lichen Unterschiede zur herksmmlichen Konzertgitarre deut-
lieh zu maschen. Der Name Plsktrumgitarre weist auf die an
sich nicht neue Anschlagtechnik mittels elnes Platt bens
hin. Dagegen ist jedoch nicht jede mit Plektrum gaspielta

Konzertgitarre eine Plektrumgitarre, weil dem herkdmmlichen

Instrument einige wesentliche Merkmale fehlen. W&dHhrboden
der hier behandelten Gitarre war der Bereich der Jazzor-
chester bzw. Tanzorchester mib Jazz-hinflulB dsr 20er und
30er Jahre in Nordamerika und "den west— und mitteleuropi-
ischen EinfluBgebieten. Diese Xlangkdrper bestanden bei un-
terschiedlicher instrumentaler Vielfalt aus Sp¥ophonsatz
(alternierend mit Klarinette oder Fldte), Trompeten (altsr-
nierend mit Violine), Posaunen (alternierend mit Cello)

und einsr Rhythmusgruppe mit Klavier, Ba3 (Tuba), Drums

und Banja. Ein bestimater Antell des Repertoires dieser
Zeit bestand aus lataiuamarikanischan bzw. spanischen Stiik-
ken der Folklore wie z.B, Tango, Rumba etc., bei denen die
spanische Gitarre eine wichtige Rolle spielte. Ein empfind-
licher Mangel, der der Konzertgitarre- den Eingang in klang-
starke Orchester versperrte, war allerdings das geringe
Tonvolumen, dem durch Konstruktinn, Matarlal, Besaitung,

~ Anschlagtechnik und physixaliaaha Gaaetzmﬁﬂigkaitan der

Akustik Grenzen gesetzt waren., An diesem krifischen Punkt
setzten die Instrumentenbauer an und eﬂtwiukeltan aus den
Brfahrungen mit anderen Bundinstruménten und deren’ Splel~ —
technik ein Gitarre-Grundmodell, dessen Bezeichnung "Plek-
trumgitarre" sich nach einigen Umwegen iiber sprachliche
Ungenaulgkeiten achlie@lich durchsetzte (vgl. Orchester-






5 gitarre, Schlaggitarre, Jazzgitarre, Cellogitarrs u.a.).
Das klangliche Ziel war: Xr#iftiger, sich iam Orchesfer be-
hauptender Xlang, jedoczh weicher als das herkdmmliche Tenor-
bgnjn mit seinem sprtdden, hellen und "bellenden" Ton und |

-

seinen peringeren harmonischen MSglichkeiten Eyrah 4 Saiten.

Krﬁfiiga Stahlbesaitung, die mit Plektrum angeschlagen wur-
de, erforderte fir griBere Stabilitit celloartige Wolbung
von Boden und Decke. :

Der auBerdem vergriferte Korpus verlangbe elne Anderung der
herkgmmlichen Balkenkonstruktlon und dadurch bedingt f-fdr-
"mige Schalldcher anstells des runden Schallochs. Fir_ermi-
‘dungsfreies Akknrdspiel mit dem sog. grﬂﬂeh Quergriff

(Barr@) bis in hohe Lagen wurde der Hals schmaler, mit

leicht gewdlbter Oberfliche gestaltet und spdfer der Kor-

pus im oberen Griffbereich mit einer Binbuchtung versehen.
So antﬁtaﬂd das Modell "cut away".

2,4 - Diese Beuart der "klassischen" Plektrumgitarre blieb Eo-

- lange rinhtungw&iaend, wie die musikalischen Aufgaben auf -
den Bereich der akkordisch-rhythmischen Beglaitung hagranzt :
waran, die anfanglinh in untarsuhie&linhan.Drnhastarfurman
von einzelnan Muaikarﬂ als “Hahaninatrumeut“ géﬂpielt wurdaqif

5 iR In diesamwStadium lohnt sich bersita ein Rilelkblisk. auf Rclla
uu& Badautuﬂg. Wie heute nosh arhaiten& SGhEIlE&kEuhdllplat*
ten aus dan EDar und BDar Jahran ?on "Salunurchsstarn“ aus -1
jenar Zeit balegan (78" Ufmin), wurden ?ielaaitige Musiker .
hﬁvarzugt um ﬁinqﬁggaita—Palatta musikalischer Darbietungan e
‘r““Tﬂm Unterhaltungﬂkcnzert ‘bis gur Tanzmuﬂik.und ‘zZum Jaz:'in;_ £'

-|I|L.r."

e ﬁkanamisah vartretharEQ Beaetzungenuraaliaiaren ZU - kﬁnnﬂn.ifit'
- .Die gahréunhlinhan Kumbinatianan, ungaauht&t indi?i&ualler-"

:”‘?arianten, wareni $fﬁiggb‘ P R B "T'a
“Holzsatz (raeﬂs} Lanhsutz {hrasa} Rhythmuagrunpa (rh;thm
rh fﬁaxupﬁune 0 Trompeted '~ - sestion) - .
‘mit “Klarinette - mi$ ﬁioline, Viola_ Piasno mit Akkurdecn '_
-~BaEkiariuetta ~. Posaube . L KontrabaB (pilzz.) mit A
=rF1§te = e

-mit."ﬂa],:_tq s '- -‘S8ousaphon, :Tuba ‘-

" Sghlagzeug mif Iglcphnn,l;
i ST ‘..-*=?ibraphﬂn etn. - =
SRR S Bt e Banju mit- Gitarra, Ukulala
SRRt o hawaiian Guitar =



"Hauptamtli:he"JGitarristen sind zunichst mur ganz vereinzelt
anzutreffen. Bz mengelt an instrumentengerecht geschriebenem
ﬁoueumaterinl, und die Arrasogeurs und Kampﬁuiateq haben noch -
3.4 zu wenig Erfabrung. Methodlsch erprobte Unterri htsgrunﬁlaé
gen gind noch nicht vorhanden, so dal nur experimentierfreu-
dige Musiker sich guf das Neuland des Ple&trumgitarrasnials
wagen, Hinzu Xam die Schwierigkelt, im Handel, im Handwerk
oder in der Industrie geeignete Instrumente, Zubehdr, Sai-
ten und Eeuuraturgaaazitaten zu finden, Dies alles eutwiakal—
te sich etwa um 1930 herum erst durch enge Zusamuenarbeli
profilierter Solisten mit Herstellern und Musikinatituten..
Anhand von Frospekten, Werbeschriften und Annoncen von Eaah-
zeitschriften Amerikas und Englands 14B8% sich sehr gut ver-
folgen, wie die'Pi sktrumgitarru sich vom Hhhbyinstrumant
allmahlinh zum vollwertigen Mitglied im Instrumantarium der
3.2 Unﬁﬂrhaltungs- und Tanznrchester amanz;piert. Gberfldmhlinh-‘
keit und Individualismus der Musilker belm schnallen Lernen,
fehlaud& Fergleinhﬂmdgllahkeiteu und Brfahrungen ﬂnwia dia
Beschrankung suf Begleitfunktion halfen die musikaliszh- ~
. klinstlerische Bedeutung der Plaktrumgitarra in der Literaw_;
; tur und im Musikleben euf niedrigem Niveau, aber rUr Mugi- "
3.3 “-ker,. Komponisten und ﬂrranEEure gawinnt sia zunahmand an_. |
-Wert flr das- Erfassen harmcﬁisahar Zusammenhhﬂga und ;- SAm e
2 Harausbildan einer Akkord- Symhclsuhrift, ?arglsiuhbar-aEWE a
"ﬂer Ganar&lbassbazifferung;}?ur allem, 1m Bareish ﬁar'Tanz~ f;_
uaik und ‘des Jazz mit threm groBen Antail.imprn?isaturi- J- %
; ; snher Pﬂrtian iber skizzierten harmonischen #hlﬂufen findet -
..“'{ diaqusktrumgitarru immé% um*asaanﬁere‘ ufgabensiIn Ermange-% 
xlung mathadisah&r Hilfen muﬂ siuh ‘der Graheatargitarriat’f'-"
selbafénﬂig die Eﬁrtigkaiteu im Umsetnan von Akkurﬂsymbulen
in klanglinh “und’ grifftﬂuhnisuh gdnatige Farman erarbeiten.;f
o Eia in. ﬂia Gaganwart hat aich gergﬁa diese E@mponﬂnte daa e
:,1-Gitarraspialﬂ als auEerorﬂentliﬂh fruchtber filr die Reali~ o
: sierung muaikthearetischer Ebmpla:a der Harmanialehra im
e Grnhest&r, heim.Kampuniaran unﬁ Arrangiaren erwieaan - var

Bil&m Iﬁr Hizht—?ianiaﬁen, alan Eléssr und Streinhgr_ _;';g
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3.4 Kurz gefaBt kinnte also die Rolle der Plektrumgitarre an-
fang der 30er Jahre definilert werden als interessantés,
sntwicklungs?fihiges N¥ebeninstrument fir skkordisch-rhythai-
sche Aufgeben im Unterhaltungs- und Tanzorchester. Im Jezz
darf sie als Slegerin im Wettstreit mit dem Banjo um den
unentbehrlishen Pesten Platz in der "rhythm sestion" gslten.
Die praktische Bedeutung der Plektrujgitarra indes geht be—
relts jatzt'wait ibsr ihre relativ bescheideane Rolle hinsus,

- indem sie vielen Musikern harmonisch- -rhythaischa Hdrﬂrfah~
-rungen vermittalé, die sie - im Vergleieh zum Klavier = <
mif_garingeran Investitionen an Zeit und Energis sszhnell
salbat praktizieren kSnnen. Als wendiges Vehikel fiir indi-
viduallistische Versuohe beim Notisren von Akkardheéiffaruu-_
gen wurde die Plektrumgitarre zur Mutter der hesute mis ga—'.
ringen Abwelchungen international gahrauchlich&n Akkardsgm—
bolachrift,?*-%¢ - |

“ Auf dieser Ehtwinklunaﬁstufalsatzt die-schapf}riﬁﬁﬁe Neu-
gler verschisdener Instrumentalisten ein, die Plekirumgi-
tarre auf ihre soiiqbisuhe. melodische, kammermusikalische ',
Erglebigkeit hiﬂ zu untersuchen. Von den zahlreichen Eiunia—
ran, die nie aus der Anonymitat haraus;amen, abar uenncch
der Drﬁhestarpraxiﬂ durch die Weitarantwiuklung ihrer Br-
© fahrungen wertvolle meulsalgabeu,_}st heute kaum uoah.ainqr.'

) aufzutreiban.'Glﬁcklichefweisa bagaﬁn aber in janar'Zeit die

. A Sahallplatte ihran Siegeszug durch die Welt, und diesem Umr -

Etand verdanken die ersten fdhreuden Sallaten 1hren bia hau-=_

) ta niaht ~verblaBten Ruhm, . - ; : i

_ - Die folgenda ﬂbﬁﬁsinht zaigt dle wichtigsten Piuniﬁra dar

e Plaktrumgitarra, wobel die untersuhiedlicha~ﬂerkuﬂft unﬂ <

 Vorbildung sufffllt. P e ._._-;.-__-=:-~, _-'_'T_'_,-:‘_

o

qu Johnny St, Gyr (x 1890 Héw Orlﬁans, HagarJ kﬂmmt vom Banju,
wguhﬂelt Zur- Gitarra pher.: i 7 St .:.'-'*
Yurwiagend rh;thmiauh—akknr&iauhaa BEElaitspial, wanig
Meludiaspial. I;¢L.: A L - _;;w_f;'
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Freddie Greene (x 1911 Charleston, South ¢ Carolipna, lleger)
Autadidaﬁt aul der Plektrumpitarre. Bedeutender und be-
gebrier Rnythmusgitarriat und langjzhriges Mitglied des
Count-Basie-Orchesters, mit welchem er 1974 beim Jazz-
Pestival in Prag zu hdren war. Hlﬂmals solistisch her-~

?nrgatreten.

Eddi¢ Lang (% 1904 Philedelphia, WeiB3er) kommt von der
Violine. Ab 1922 Banjo, wenig spiter Gitarre. Keiln groB8er
Rhy thmiker, aber brillianter- Techniker und Solist. 1925
mit dem Paul—ﬁhiteman—arahester in buropa, 2 Jehre im . .
Benny-Coodman-0rchester. Zusammen mit den juingeren weifen
Landsleuten Karl Kress und Dick licDonough Duette und kam- _
mermusikalisch inspiriarten Jazz. e %

\

Lonnie Johnson (% 1894 Wew Grleans,_\eger) war urspringlich
Bluassager. dann Violine. Ab 1925 Gitarre - ab 1941 elak-
trisch verstédrkte Gitarre. Rhythmus- und delodiespiel im

- Orchester von Louis ﬂrmatrcug; solistiszh euch mit Ed.

| Lang. Bluaagitarrist. ) 2 ' 30

Gharlia Ghrlstian (% 1916 Dallas, Texas, Neger) kammt vom

Eaxughun. Ab 1935 Wechsel zur elektrischen Gitarre, VOI=_
wiegend Melndiesnlal. Einfluﬁ vom frdheren Elaainstrumant‘
hleibt duminiareud. o ' '

Eddia Enn&nn (! 1904 Gaudlan& In&iana, Feiﬂar) kommt ?an e
Eanju und: Ukulele. Hur Beglaitfunktiun der Rhythmuagitarre. '
ﬂiahtige Parsﬁnlichkait in der Jazzaﬂtwiuklung ala Grgani-
satnr, Prnpaganﬂiﬂt und wanﬁiger Drﬁyfsterleiter. '

Huddie Le&better [i 1885 Mncringspcrt Lauisiana, Hager) Q-

Harmonikaagielar, Blues- und Fblklnraﬂéngar. Eein Einfluﬁ
ist wiahtig fir die Spialweis& der TE—aaitigen'Bar&un*uh.

gitarrai Ansuhlag vorwiagand mit ingerstackringen.:h; i}ﬁ@ﬁi:-

R eI [ fraraiE 4 eprl —"._-'

fDieaen und andsren Pianieren falgte aine neua Ganer&tion vun
-Gitarriatan, die, aufhauen& auf den- Errunganschaften der -- o7

.....

-'fSpieltechnik, daa Inetrumeutanbauea und ﬁar Eluktrate:hnik,
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R 56 Rathbon Plece, Oxford Street, 7,1

der Plektrumgitarre zu ihrem erstaunlishen Sisgeszug durch
die welt verkalfen, MaBstibe setzten und methodisch-spiel-
technisch giiltige Schulwerke scaufen. Zur Vollstipdigkeit
sollen auch hiexr die wichtigsten Namen dieser bemerkenswer
ten Klasgsiker genannt sein.

- Karl Kress sie slle sind mit Schulwerken,

= Digk McDonough " Sololiteratur und beispielgehenéeu
- = Ceorge Barnes Schallplatten- und Rundfunkaufnzh-

—. George ven bps men - "vertreten und z.T. heute- auf

- Barney Kessel der Hohe ilhrer Munsikerlaufbahn

- Herb Ellis - Jimmy Raney _ D

- Joe Pass . = Kenny Barrell : : w

= Jim Hall = -Tg] Farlow

4,4 DaB bisher nur Amerikaner genannt wurden, liegt an der zur
Entwicklungezeit der Plektrumgitarre noch z#hflilssigen Ver-
~ breitung neuer Musikformen, da der Rundfunk und éie Aufzeishe
nungsteshnil suf Tontrdger in den Xinderschuhen stecktens™ ™2
In dem iaBe, wie Europa der epochemachénden Erfindungen
Thomas A. Edisons feilhaftlg wurde, erwacht zuch auf dem -~
alten Kontinent das Interesse-an der Plektrumgitarra. TRl
5 Fraukrgigh ist es der legendire Zigauﬂsr'Dﬂhngn Heinhardt,_."
ein musikalischwgitar?iatischas Phénomen = der elnzige Euro-.
pdar, dessen Efnfluf liber den groBen Telch hinweg das Plak+
trumgitarraﬂpiel,der Amerikaner inspirierte. Er teilte mit
~ Charlis Christiau und vielaalﬂruﬂen, Etilbildeuden Husikern
s der au;raibenden. 4in dubioser Hachbarschaft mit der groB- -
stéddtischan Untarwalt angesiedelt&n Jazzszenﬂ das Sehiuksal
~  jung zu sterben, In methodischer Hinsinht gehr - auhﬁpfarisch
. Wirkt 4dn Londan der heuts UEer ?Gjahrigﬁ Ivor Mairants, dar_f

—

Uber dia:ﬁunzartgitarre Zur Plaitrumgitarrﬂ kem und daasau s

Baarheiaungen und Kumpuaitionen in vielen Léndern . zu @
haban sind. Seinar gut organiﬂiarten ‘Schula entatamman ?ie-ffx
le buliﬂteu und Pédagugen in ﬁurnpa.)_' i pEt 2
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Der vitele, urwiichsige Musizierstil der farbigen Afro-
Amerikener - vornehmlich im Blues - gilt der heutigen
jungen Genmeration als Leitbild fir ihr Giliarresplel,

d L



Von eantscheidender Bedeutung fir die Spielvechnik, Tir iHe-
lodik, Harmonik, Rhythaik und Form der HMusik, die heute
durch die Plektrumgitarre geprdgt wird, ist die afro-ameri-
kanische Folklore. Der um die Jahrhundertwende entstandens
Blues' als Produkt hlﬂuﬂriﬂnh—SDZialﬂr Verhiltnisse in den
UBA fand in der Gitarre das mobile, billige, ausdrucksatarke
und vielseitige Instrument, mit ﬁem pich der SHnger beglei~
ten kannte, das aber auch solistischen Anspriichen gerecht
wurde. In diesem Gitarresplel PlieBen Anschlagtechniken wvon
Konzertgltarre, Banjo, Zither und Handoline ineinander. !’
Wenigstens Huddie Ledbetter, dem wir bewegende Schallplatten—
dokumente ve&dankan. soll =us der auhar der ungezihlten Folk-

Gitarristen ganannb sein. : ' 2 ",

Bl&-Bedgqtung der Gitarre - im speziellenhauch der Plekbrum—
gitarre - fiir die Hegerbe&ﬁlkerung des nurﬂgmarikaniscﬁen
Kontinents als idealés Mittel zur Realimierung ihrer urwiich-
gigen-Musikalitdt, aber auch ibrer Adklagen und Proteste ga-
gen ﬁaasanpulitik und sozisle Unterdriakung ist nlcht hoch .
ganug einzuschdtzen. Thre Rolle als vclksinstrumsnt und TrH-
gerin musikalisch-schipferischer Potenzen wiiochst unantwagt31?
Dies slles spiegelt sich wider im erstaunlich groBen Anteil
musikalischer Aufgeben Plir die Plekt}umgitarra fm Bereich .- . .
der “Gebrauchsmusik“ - um diesen Eagriff mit Yursluht dem ;
der Gebrauchsgraphik an die baite zu stellen.

‘Die fapiﬂa Entwicklung der Rupdfunk- und Tcntragertenhﬂik _
mit ihran differanzierban Aufnehme~ und Uhﬂrtragungs?arfah-,
rén-ermﬁgliqht nunmehr dar‘Gitarra,aus ihrar basnhaiﬂanen Z= -
..;dnkhaltung'her?arzutreteu und der dasae d£r=Hﬁrer ﬂia ganae

'=_vielfarhig% Palatta urshestralar und aaliatisdher ﬁufgahaa

demonatrieren, die vordem mur einem kleiren, begrenzten Hnﬁ v
rerkrais in kammarmusikaliachem Rahmen- ?armittalt w&rdan knnn—
te*JIn diaser Zeit &as teﬂhﬂischeu Aufschwungs dar 30er - Jah—.J
ra haginnt, was dem ?arfasser in der Epothe des durch die™
“I_Falgen &as varhangnisvallan 2 Waltkriags vErspétetan Hanha~ h}

] ; } =. ___.. 2

e e Vemercas B sl s - s L LTI



8.2

vollzugs musikalischer Entwicklung zum unverzichUbaren kiafB-
sbab seiner individuellen Entwicklung als Lusiker wurde:

die konsessionslose Forderung der Tonlngenieure und -regisseurs
nach spieltechnischer Sauberkeit und tonlicher Qualitdt, Was
vordem im Konszertsaal nur von wenigen flhrenden Solisten ge-
fordert und prektiziert wurde, erfihrt durch den rapide wach-
senden Bedarf an qualifizierfen Gitarristen gir alle Besel-
sungen eine Erweiterung auf breite Basis. Dieses Stadium,

in welchem die unvermeidlichen Irrwege der Pionlere Uber-
wunden sind, eine methodisch-spieltechnische Basis erarbeitet
gt und die Perspektiven der Plektrumgitarre erkennbar werden,
s0ll der Ansabzpunkt des vorliegenden Themas sein,

Auf dem materiellen wie ideellen Trimmerfeld, das die ernlch-
terten, gebiuschten, desillusionierten deutschen Heimkehrer

im Jahre 1945 vorfanden, beginnt die Auseinandersetzung der

91 egermichte um den groften Einfluf auf die erzieherische
Neugprdning des iieltbildes der Besiegten, Dem Sendungsbewudt-
sein der sowjetischen Befreier und ihrem unausweichlichen
Einflup auf die Kulturpolitik in der sowjetischen Besatzungs-
song haben wir den geistig-kulturellen Klassenkampf gegen

das Konzept der westlichen Siegerméichte zu verdanken, der
ceitdem von der Regierunz der Deutschen Demokrstischen Repu-
blik mit aller Konsequenz geflhrt wird.

Was damals Ober den amerikanischen Sender "The Voice of Americ
- dem Sprachrohr der Abteilung "Information and Education" -
als wichtigem Bestandteil der "american Forces Network in
Europe" durch den Ather kam, 188% sich an den Erscheinungen
in dar Unterhsltungs- und Tanzmusiit in genz kuroda bis heute
ablesent’/ Wie in der DDR dieser betrichtliche musikalische
Sekbor den Ansprichen des Volkes guf kulturvolle Unterhagltung
gerecht wird, kann man bei der Spurensuche nach den Aktivi-
titen der Plektfumgitarre anschaulich darstellen.

+) Umfassende Darstellung in 4.5.6



8.4

8.5

Dieses moderne, msssen- und jugendwirkssme Instrument fand
Aufnahme bei nahezi gllen Besetzungsformen, die der populéren

Musik nahe Stgnden und bahnte sich seinen VWeg zu Hundfunk,
Sahallélatte und Fernsehen, su Film, Blhne und Kabesrett dank

geiner snormen ﬂ&ndluug=fahigteit.

Der aua ﬂmﬁ““knﬂlaﬂﬂ r ﬂEfaﬂgEﬂEchaft und nasil elanjénricer

dvigkelt als Klarinettist und HilPadolmetscher am Army-
HFV“-Ei“~£DIﬂE*EiEEﬂE Tﬂgernsee~nach Leinzig keizkenrends
Auvor findet sich Mitte 1946 -im wenig asheimelnden EFroviso-
rium der einsiigen prominenten Messaestadt wieder. Ausgeriisvet
miv dem Heiligtum einer guten Klarinette, einmer varziglichen
Plektrumgitarre, an der er sich gerade festhalten kanq,mit'
Abiturzeugnis und den einschligigen Kenninissen eines unbe~
siegboren Obergefreiten der Luftwaffe verkSrpert er nunmehr
zusammen mit Schicksalsgenossen ein Individium sus dem Kreis
jener verddchtigen Musiker, dis ihren Lebensunterhalt mit
Tanz- und Unterhsltungsmusik bestréiten. Nach den Schrecicen
der noch unbewdltigten Vergangenheit erlebt dieser musikali-
sche Sektor im Freudentaumel der Befreiung vom faschistischen
Terror einen stilrmischen Aufschwung. Der schmalspurig in der
Militdrausik erfahrene Klarinettist erweist sich ohne Saxo-
phon und ohne iiberragende solistische Qualititen als nur

' schwer lebensfihig im variablen Tanzmasiksound; der halbe

Gitarrist in Personalunion ist ein gesuchter Mann auth bei
bescheldansten Fertigkeiten. DEr Jazz - in der Nazizeit =els
artfremder Import augs den USA verboten - ist sus Heimlichkeit
und Illegalitit befreit zum Symbol musikalischer Befreilung
schlechthin geworden und inspiriert die gesamte Tanzmusik
der-ersten Nachkriegsjahre zunichst stirker als es der deut-
sche Schlager vermag. Noch unter dem starken Eindruck, den
eln "echter" amerikanischer Gitarrist am Tesgernses suf seinar
elektrisch verstirkten Gitarre hinterlied, wird nun ein be~

- scheidener Verstidrker gebastelt, mit dessen Hilfe der Autor

(weiter'S, 18)

srw
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Vergleiche AbD.S.17

Ein Berufsensemble (1951 - 1958), in dem durch dis
unterschiedlichsten Erfahrungen der Mitzlleder und
ihre variable Besetzung eine breite musikelische
Palette anzeboten werden konnte.

Besetzung: ,

Leiter- Violine("Stehgeigex"), Klarineite, Befklar.
Sopran=-, Ali-, Tenorsaxopaon

Alcdcordeon (Tenorsaxs, KlaTs)
Pieno (Akkordeon, Arrangeur, Satzzesang)

;?Giﬁarra,_el.{Klar., BaBklar., Blockflite,

ety ’ Gesang, Conference, Arrangeur)
' ® KontrabaB (Tuba, Gesang)
Spiéter: sénger(Viol.obligat,; Tromp., Fhythnusgit.)
¢ Schlagzeug (Gesang, Konference)

\e & @

erger S

Fine der erfolgreichsten kleilnen Beseizungen der da-—
meligen Zeit.

Zahlreiche Rundfunk- und Fernsehsendungen(live), lau-
fende Tanzmusilprodukiion im Rundfunle, Auslendsgest-
spiele. T

Soi Bronomlsch glinstiger Bestzung universelles Repertoire
von Tanzmusillk bis zum Untorheltungslkonters,

Die Plektrumgltarre in der Hand des Arvengeurs spield
hier eine vielf&dlitlge und interessente Rolle. Bei feh-

jendem Schisgzeug enfengs vorwiegend aklcordisch-rhythmische
Aufgaben; spiter als Stimme im gemischten Setz und in
“der Improvisation.
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in den Ruf des ersten Gitarristen mit s2lekbrizzhar Jazz-
gitarrs in Leipzig gelangte. Aus der Oatogenese der darayf-
folzeadzn Berufsjaghre mit allan positiven und pegativen Er-
fahrungen der Praxis, _in der die Phylogsnecse der Plektrum-
gitarre verkiirat nauhvullzngen wird, erlaubt aﬂ%ich ginen
Ansprucn auf giiltige' Darstellung des 1nterassant=n und ente-
wWicklungs Ldﬂl?ﬁﬂ Inatruments ahzuleibten, '

Dis Initiative zur Grindung von Inms trumentalgruppen liegt
zundohst bei den Hlteren, erfshrenen Musikern, die den Krieg
Uberlebt hatten. Ihr Ziel war das varigble, c¢ca, B-12 Eﬂﬂﬁ
g%arke "Salonorchegter" fir Tanz~ und nuazhdiuungﬂmuﬂlg, das
in den 30er und 40er Jshren im CafBhaus im Muslksavillon des
-See- und Kurbades, aber auch beim GESLllsahaftﬂtarzunurnlsw
die tragends Rolle spielte, Die wirtschaftliche Situation
jedahh zwang zur Reduzierung au? kléine RBesetzungen von 3-4
Musikern? Hier taucht die Plekfrumgitarre auf: gesplelt wvor-
Wwiegend vom Cellisten oder vom Sdnger, wie einst als gk{nrdi—
sches Rhythmusinstrument bel der Tanzmusik eingesetzt, Unter
diesen Musikern finden wir vergierte dltere, in vielen Jahren
der Berufspraxis erprobte, aber such stagnisrende Kollegen,
und impulse zur Weiterentwicklung diirfen aus diesem Lager
nicht.erwartet werden. Die “4uBenseiter, die jingeren, von
Idealsn und 1llusionen befliigelten Nachwuchskrifte mit dem
nhrg51z zur Spitze vorzudringen, sind die weitaus intarasﬂan-
taran. Un elgene fnratallungan musikalis;ner Internretatiun
ohne Konzessionen reallsieren zu konoen, setzt bald elne Spe-
zialis;eruna ein, bel der sich etwa im Grindungsjahr der DDR

-dle ersten Ergebnisaa héren lassen. Wahrend die alteren Kol-
'lagau der Tradition dar Caffhausmusik treu bleiben, farrieran
-sich‘aus jipgeren Kraftan Eesetzunéau mit 3 bis 5 Bldsern und
__aiﬁar Rhythmusgruppe. Diese Kapsllen bestreiten fast aug-

sghlieGlich den Eadarf an Tadzmusik fir die jungaren Jahr-

_ganga der sich in B&llSdlEﬂ und Tanzdielen abspielt, Hisr

ist haufig uaﬁz ~-BEinfluB zu spiiren, hier blalbt Raum fdr Imy

.{wéiter-S.EUJ

| 66, 5.6 £2
:3—} ?3’1??1?% -lig.é;?.che ihnliche Beispiele sus der

Bn*w1ck1Lﬂg der 6oer Johre
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Tengzorchester Siegfried Kilm (1948 - 1951)
Regelniifige GHate im Sender Leipzig: Tengmusik bls Mitternacht(live)
Aufgeben der FPlektrumgitarre:s R}kcr&iﬂﬂhar Rhythmus, lislodie=Sell,
Satzarbeit mit Blisern, rhythmisch frele Uberleitungen und Modu-
iantionen, Spezislarrangements: Kilhn, Arndt, Duhé
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prnviéﬁtiun,uud hier kana sich die elektrische Plektrumgi-
tarre sntfalten. Die Entwisklungesstufe disser Orchester
kennt viele gute Musiker, in deren Spiel unverkennbar die
groi3en amerikanischen Vorbilder nachwelsbar shnd. Dies
dudert sich in der Besetzungsform, den "Evergreens" bazw.
“Standards" und deren meist originalgetreu nachgespielten

Arrangements.

Eine wichtige Holle spielt in Fachkreisen dsbei die Stili-
stik, d.h. die dem Solisten odsr auch einer Zenzen Epoche
eigene Lﬂr391e*ung unaG irtwvulah*hn.}Da: Plektrumgitarristen
schwebt also im Einsatzbereich des Rhythausi nstruments Gas
Klangideal stwa eines Freddie Greene vor: der unbeirrbare,
aktivierende "drive" seines Anschlags, die charakteristische
Griffweise der Akkorde, bei der die Stimafiihrung, gewisse
harmonische Umde&tungen und wirksame Dédmpfungstechnik der
Greifhend beisplelhaft hervortreten 7* Im Bereich des
Melodie- bzw. Einzeltonspieles fasziniert einmal die schein-
ber mihelos-unbéschwerte Spieltechnik und makellose Saubeb—
keit, zum anderen die nachtwandlerische Sicherheit und der
Einfallsreichtum b&im—Improvisiﬁrau iber lange Passagen Eit

" kompliziertem Férnnniegefuge wie dies Barney Kescel, Tal -
- Farlow, Wes Mautgamerg u.a8. perfekt beherrschen, Musiker die-

ses ncrmatelbrau;hen den Vergleich beispielswelse mit Ealle-

-gen dar-klaﬁéissheu Instrumentalausbildung rein technisch
-nicht zu scheuen. So habed es die eurcpais hau Bpigonen e

schwer, aus der Vielzahl der Personalstile -den lhnen gemaﬂen
nachZHVQllziahen, umsamehr, ele das einzig- varfdgbare mathn- -

;dische Werk eiln dﬁnnes Haft aus dem Jahre 1941 iﬂt,varfaﬁt _
fvan gen1Bar11ner Armt Haus Knrsauk Er gilt als dsr erate Qi;~
 ithrenda dautsnhe Gitarriat und wer unentbehrlich hei.der 5

"vurwiagand fri Berlin konzemtrierten &uhallplattangkaduktinn._
' Als langjahriger suvarlﬁsaig&r Begleiter Peter Kreuders fdhr-
© ed ihn Taurnean ﬂurah viele Landarrund Kaﬂtiuenta, bis EI
_;im Jahra 1942 ain pre; des Kriegna wurda.;

b R L
e

e B B i Ll Ay

+} Ergte Publiketionen in DBR—?erlagen: W 'ifi.;:;flf
-31 1960‘ .33', 19137 . e
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Nach 17 Jahren...

Eine wehmitige Uberraschung
erlebte Peter Kreuder im Bremer
Fernseh-Studio. Bei den Proben
zu ,Peter Kreuders Evergreens”
zeigte ithm der Gitarrist Claus
Buhé sein Instrument und frag-
te: ,Kennen Sie vielleicht diese
Gitarre?2” — E- war die Gitarre
von Hans Korseck, der 17 Jahre
zu Kreuders Solisten gehort hat

Klaus Buh&(1912); Solist auf dem 4-caitigen Tenorbanjo; durch
Hana Korseck zur Plekitrumgiterre (Anschlagtechnik!). IHiner der
Wegbereiter der modermen Plekirumtechnik in Deutschland, Zohl=-
reiche Publikationen bel Scholt, Heinrichshoifen u.a.
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Als Sublimab Rerufspraxie rindet sich in
seinem knapp &
verbindlich ist und dessen kluge, witzige und treflende
Darstellung ohne trankenﬁsahufmeisterliche Art Idealismus

und Lisbe zu dem von ihm autodidaktiaah_erlernten Inatru-
‘ment beweiseh. Nur noch wenige Exeaplare der Korseck-Schule
waren indes beim Heubezinn im Jahra 1949 in der DDR kdufliczh
zl er.erben, denn die bescheidene Meuauflege erachien ersf
spiter in Westdeutschland. Iun der Synthese sus dem voo aus-
lZndischen Rundfunkaeudungen Abgehtrtem, aue Korssck-Scaulen
Abgeschriebenem, vofi der Konzertgitarre Abgelelbtatem, dazu
mit autodidaktischem Blan tastet sich der angeheads Plextrum—
gitarrist auf Umwegen an die Bewdltigung der in der Praxzis
der Tanz— upd Unbterhaltungsmusik geforderten ﬁufgébqamheran.
-Da hierbei auch ﬂilettant;suhe,'sahadliche Einflilsse und

ansprashsvoller

ehaltenas Schulwerk Material, das his heutbe
s

- Gewohpheiten mit einflieden, die dem vorerst skeptischen ¢

Beobachter aus dem Lager der Konzarbgilarre alcht verbor-

gen bleibzan, hat es der junge Nachwuchs schwer, sizh im Bn—
semble der Profis ﬂurchzu=atzen. Das, was er verh#lbtolsodBlg
gus ueherracht, gewissarmaden als Hobby - die Impr ovisation
- glll als brotlose: Kuns 2t, wenn er aicht {ber die iibrigen
handwerklichan Fertigkeiten wie ﬂx&ordsPial und BlattSaiel
verfigt. Selten dur ist der {nstrdmentale Rahmen gagabeu, _
innerhalb dessen sich diese musikantische rahigkait ent’al-

" ten kann, gerlng ist abar auch das Bediirfols beim duruhﬁuhnitt-

lichen Musikverbraucher. Die. Hgrerwartungen in dlesem von den

- Geburtawehen aiuav geaellachaftli"hin ﬂeuorlantierung ge=

kannzeiuhnatau Jahrzehnt gind auf Iraditionm, suf solide Hur-
'gawahnhsitsn eingﬂstellt. Dies spiegelt sich in der, ?nogramm—

‘-I_gaaualtuna von Rundfunk, Kauzertagantur, Eatrade mider, Eier

w1rkan Orehestermusiker mit solider, traditioneller ﬁuabil-._
Iaung..Meist rautiniert, blattsicher und gewchont, den gest al=

.ftariaghan Intantianﬂn des Dirigentan zu folgen, £H11% EH ihneu
_'snhﬁer, sich 1n die Situatiun des in diesem ﬁenre neuan Plak—

- S E = =

i = ¥ X A e k : S
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“10, 4

g

&funhtanzarcheatarg Laipzlg)fur eine Berliner Pirma elaktrc~
' m&énatiache Lanabnehmar auf dem Messestband vnrzufuhran.-i ;ﬁ:;-
- Technischer Fortschritt kenn nur breitenwirksam werden, . wenn ;

. o+ .
'._) Dieter He:ch im Tansarchgﬂter ics Sendera Lgiggig -

2
0

brumgitarristen hinsipauversatzen, der Wihe 2at, die meist
provizorischen und ungitarristisch geschrizhenen Noten werk-
gérecot wmsusetzen., Seine Damﬁﬁe wan lediglich die sicharse
Eeha:rachu"* dex Akkaﬁdsyﬂbalﬂ:hrifb in Buchstaben und Zah-
l2n, wobeéi ihm Sti mnfuhrung und Alckordlage weibgehend liber-
lagsen blieben. In chﬂngchrift umgesetzle Axkorde, wie sis
von menchen korrekten ﬁomponiateu und Ar“augeuren gefordert
wurden, um Eigenmdchtigkeiten des Musikers auszusahllsﬁan,_
berzitsten dem Plskirumgitarristen prima vista grofie, nur
ellmdnlich tiberwindbare Schwierigkaiten. hanzerugltar*lﬁta:.
dia probeweise vor die 5laihha Aufgabe gesiellt wurden und
auf Grund ihrer ?ﬂ;allﬂungﬂbdﬂ Juuanbild sehnellsar verarbei-
tea konnten, scheiterten dagegen aus Mangel an rhwtumiacnar
Erfahruag. So blieb dex Plaxtrumgitarrist der Pionierszait
einige Jahre lang vom Maksl der Unzulinglichksit behaftst
und war nicht selten dem Spott der ﬁbﬁrlegeueﬂ Orchester~
musiter ausgesetzt, die nileht bereit wa ran, die "Sghlaggi-
tarre" als valIWﬂrtig 3 Mitglied im sradivlonellen Instru- 2
meatarium enzuzrkennen. So findet sichdia Plektrumgiuar“ﬁ-
in. ﬂﬁ* RHolle einas im ﬁlangﬂaektrum der ‘Unterhal tungs—- und -~
Tanzmisik- ungntbehrlishen, JGﬁOEh durch zeitbeding% lang- .
sams Bntwicklung our partiell genutzten Touwermzaugs, dﬂasan
Baﬁautung fiir andere musikal achs Bereiche nur vqn'Weniggﬂ:-
geahnt wirﬂ. : - g - S ;-iﬂ-;:-
Auf der Er"tﬂﬂ inuarrdticnal beschiclkten” Pruhianrsasaaa nadh

ﬂﬂm Eriag im Jah&n 1949 h&ttﬂ der Autor Gelegenhalt, zusam—
men mit dem mittlarweile lengjibrigen Gitalristen des Runﬁ-

--1‘

er aus dem Bastelstedium in die industrielle rartigung ge=_ f=

"Iangt ‘und go war. dieses zZwar noch besaheiﬂana, eber funk—

tionst&shnige Produkt die Sensation in- Fauereisen, mit qa:_i7

L= P . ! H —

Voo Kurt Henkeln
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sich rund e¢in Jahrochnt spdbter als im Ursprungslsnd USA in-
dan mitteleuragﬁisahen L¥ndern die entscheidendes Wand lung

unscerss Instruments abzeichnesa.

ie folgsndep Jahre waren flr den Gitarristen esin Dauerzu-
stand elakbroakustischer Bxperinente mit untauglinhan Maba—
riglisn, wurden belastet voa Iavestitionsa in ;una;unﬁuach—
nische thauf“ﬂgen vonl Scharlatansn, die Profit witterten,
Irctzdem aber nutzien Komponisterm uad
verfodertie Klangprofil der Plactrumgiterrs
ihrer Werke , die auf dem Wege ilber die Mzsssakomouni-
katiopszittel Rundfunl, Schkallplaite und Film mafgeblich zur
schpnellen BEntwicklung beitrugen. Hierbei erwicsen sich dia
strepgen QualititemaBstidbe der Tonstudios els wertvollste
Hilfe im Erfahrungzprqzeﬂ_ﬁer auf sizh celbet geatellten iu-
siker., Die Wonregisseure und —ingeniaure-der Rupdfunk-,
Schallplatten- und-Tonfilmstudios hatten so zusammen mit dem
autodidaktischen Geschiok uh& dem kilnstlerischen Ehrgeiz der
Plaicbrumgitarristen die Er ~satzfunktion dea Lﬂst“um"ntallehrﬂrs

rrzogeurs bald das
A

ur Bersizherung

‘zu iiber rachmen. Filr dea Gitarristen, und indirekt fir ein Fcar

von Schiilern, spielt so von Anfang an die MSglichkeit der :
Aufzeichoucg auf Tontriger fir den Erkenntnis- und Lernpro=-
zeB eine enitscheidenda Rolle. Auf der Grundlage dieser pbh%r—

- bzren und gesicherten Erfahrungen nntatanéen endlich die ap-

Eten, speziell fir die Plagtrumgitarr& kuuzipierten matba&i—__f
schan ﬁrhaitﬂn.zp 31.,32.35 & 153 7

In® der -eaglischen Ha¢enstadt Ll?erpaul - einem der Ballungs—
gebiate des groﬂﬂtadtlsahau Elﬂnusprcletariats - fcrmievan-3

-sich '1959 vier junge MiZnner zu einer Instrumental- und GE—;_¢
jsargsgruwpf, ‘deren eigﬁnwilliger baund in Uﬂrhindung mit ge—?_
~Sellschaftskritischen . Texten 1964 zum Leitbil& ainer neuen
fbpuuhe wurde: die Beatles.jIn der B&aetzung Eelu&iegitarra
*(elemtr.}, Ehythmusgditarre (elektr.), Eaugitarra {elaktr }
ﬂund Schlagzaug finden gie sahllosa Hachahmer - eina ragﬂlrauh-
fta B&atlamania erfaat die Haase. Uber diﬂse phancmen ale Ent- g
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